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Ihaki Sandeval, con tres trabajos discograficos editades hasta el momento -Ssusoiilo, Usaguen ¥
iracielos- es uno de los pianistas mas destacados de la escena jazzistica espanola.

Director del deparfamento de Jazz del Conservatori del Liceu de Barcelona, donde también ejerce como
profesor de piano e improvisacidn, presenta su nuevo trabajo discografico, iracie/os; registrado en
compahia de Eddie Gamez al contrabajo y Eilly Hart a la bateria.

Una mirada idealista e introspectiva —rica en discurso y en fexturas- del sonido de un tric que se ve
influenciado por unos musicos capaces de lograr que la masica fluya de manera natural y virtuosa.

Tres discos publicados, y los tres llevados a cabo en formacidn de trio. Una de las mejores
formaciones para que un pianista demuestre su talento, pero también una de las mas complejas.

3i, por diferentes motives, pero los tres discos son a trio. Como dices, el formato de trio es muy
atractivo para un pianista.

Para mi tocar con seccion ritmica es multiplicar por tres la inspiracion ¥ energia, no lo veo como
acompainar al solista, sino como tres maneras diferentes de ver las cosas que gracias a un lenguaje
gomun hacen mucho mas rico e interesante la conversacidn.

A mi me gusta tocar sin muchas instrucciones ni ensayos, que no es lo mismo que sin preparmacian,
todo lo contrario. cuanta mas preparacion mas libertad.

Creo que cada vez que tocas con alguien es una experiencia Gnica, ¥ en ese momento hacen falta unas
cosas, ¥ en ofro otras diferentes.

Es como un mecanico que seqln la averia saca de la caja las herramientas necesarias, 0 un médico
adapta el tratamiento para cada persona de manera unica. Asi entiendo la musiea, y la practica en
conjunto.

Debemos preparamos al maximo para poder expresar nuestras ideas sin limitaciones técnicas o de
lenguaje, y asi realmente poder tocar # oido y disfrutar.




Sausolito, tu primer proyecto, lo registraste en compaiiia del contrabajista Horacio Fumero y del
baterista Peer WWybaris.

Sausofito lo grabamos en el ano 2.003, poco después de regresar yo de Estados Unidos. Era mi primer
disco. Fue una experiencia extraordinaria.

Date cuenta que para mi Horacio ¥ Peer eran un referente, ¥ de repente surgic la posibilidad de grabar
con ellos. Les escuché por primera vez en el aho 1.952 en Pamplona, con Tete Montoliu a trio.

Y pensé que algin dia me gustaria hacer algo parecido, tocar como ellos, cuando estuviera preparado...

Entonces adn vivia en Pamplona, y se fue forjando poco a poco la idea de irme a Barcelona. En 1.995,
gracias a3 una beca del Gobierno de Navarra me fui a estudiar al Conservatorio del Liceu y a L’AULA,
donde conoci &8 Horacio y tomé clases con &l

Diez ahos después, estando yo ya trabajando en L'AULA, cuando surgic hacer la grabacion Horacio
planted hablar con Peer para tocar con &l a trio -jla misma seccion que Tetel-. Asi que quedamas un dia
para tocar y ver qué pasaba.

Yo estaba un poco asusiado, sobre todo por Peer, del que tenia una imagen de arisco y duro -conocia
alguna anécdota de musicos a los que habia echado del escenario o se habia negado a tocar con ellos-.
Pero qué equivocado estaba, resulto ser una de las personas mas carinosas y amables que he
conocido.

A la hora de comenzar el ensayo, cogid la caja de la bateria y se sentd a mi lado del piano, con las
escobillas. Dijo que tocaramaos algo &l ¥ yo solos primera, a ver si encajdbamos. Recuerdo gue tocamos
Like someone in love, lo tengo bien grabado. Al terminar dijo que ya podiamos empezar a tocar, y
mandd a Horacio montar el contrabajo.

Lamentablemente, de Peer solo pude disfrutar y aprender unos meses. Poco después de la grabacion
enfermd y sin poder recuperarse fallecid. Fue el altimo disco gue grabd. Para mi es muy emocionante
escuchar Sausolito, con las escobillas de Peerahi detras. jToca tan bien...!; entre él y Horacio iban




construyendo el solo desde la base que no te dabas cuenta, y te llevaban naturalmente a la siguiente
seceidn, o cambiaban de ambiente, espectacular. Por eso son tan grandes.

Con Horacio el tiempo nos ha convertido en grandes amigos, y sequimos tocando juntos y viajando. Le
admire mucho, tanto como misico como persona. Siempre una leccidn a aprender.

iY lo que son las cosas, Sausolito acaba de ser incluido en el libro de los cien mejores discos de la
historia del jazz en Catalunya, junto a los discos de Tetel.

Si algo caracteriza tu trabajo, es que siempre el eje sobre el que giran las propuestas son tus propias
composiciones.

Para mi interprefar y componer son procesos semejantes. Escribo lo que me gustaria escuchar, y
cuando toco misica de otros la intento hacer mia también, como medio de expresidn,

Hay veces en que encuentro mas inspiracidn en musica que yo no he escrito, la veo mas desde fuera.
Sin embargo, el acte de escribir tu propia misica y crear un universo personal, es una sensacion
diferente.

Cuando consigo expresar en una pieza lo que llevo rumiando en mi cabeza durante tiempo -asi escribo-,
es como si escribiera un eapitulo de mis memorias.

Cada musica representa una serie de vivencias irrepefibles, en un momento determinado, y el hecho de
gue estén plasmadas en un disco o una paritura, hace que las recuerde y las tenga presentes. Dejo que
el tiempo me ensene 2 aprender de ellas.

Ahora sale publicade —por Bebyne Books- un libro de partituras con todos los temas originales de
Sausolito, Usaguén y iiracielos. Veintidas en total, tal cual se interpretan en los discos, y con alguna
variatidn que han sufrido con los aios. Estara editado en formato digital e impreso.




Este es el unico disco en el que recreas piezas de oira autoria. La primera es una pieza original del

pianista sueco -y profesor de la Universidad de Las Vegas-, Stefan Karlsson, Smilin‘eyes, ton una

magnifica introduccion de contrabajo a cargo de Horacio Fumero y a la que en algunos momentos dotas

de un cierto aire cubano.

~ La musica elegida para Sausolifo la componian temas que habia ido escribiendo durante mis ditimos
anos de estudiante; los standards My One and Only Love y Round Iidnight y Smilin’ Eyes, un tema de

Stefan Karlsson, quien fuera profesor mio en Las Vegas.

Al final puse todo el material junto, y visualizando el conjunto escribi un par de cosas nuevas y deseché
otras. También anadi una breve pieza improvisada, Preludio.

Me costé empezar 2 escribir masica mia, por falta de confianza supongo. Es como si nunca estuviera
preparado del todo para empezar a escribir, o grabar.

Ahora pienso diferente. Creo que escribir es algo natural, algo que va creciendo contige como masico y
como persona, y gue se afianza segin maduras. Asi que cuanto antes se empiece mejor, antes te das
cuenta de lo que funciona y lo que no, o aun mas importante, lo gue te gusta mas. Desarrollas una
opinion sobre el lenguaje armanico, estructural, ete.

Insisto mucho en este tema con mis alumnos, y siempre nos llevamos sorpresas agradables. El otro dia
hicimos una audicion a trio con compaosiciones originales todas de los alumnos, cada uno tocando la
suya, ¥ te puedo asegurar que, ¢ada uno a su nivel, fue una experiencia fantastica. Pam algunos era la
primera pieza que escribian en serio, una pieza entera con arreglo para la seccion, infro, solos, ete.

Realmente disfrutamas y aprendimos mucho unos de ofros, una dosis grande de inspiracion. La musica
noes ayuda a conocernos mejor, es un desarrollo muy similar al personal.

‘Round midnight, es todo un clasico del jazz que estd escrito por uno de los grandes compositores e
intérpretes que ha tenide este género, Thelonious Monk.
Round midnight es uno de los grandes standards del reperforio jazzistico. Hay que tratarla con mucho




respeto. Es uno de esos temas en gue no puedes variar muchas cosas, pero que a la vez, o lo haces a tu
manera o no funciona. La musica de Monk en general tiene eso.

La tercera, es la hermosa My one and only love, escrita por Guy Wood —con letra de Robert Mellin- en el
ano 1.952; originalmente basada en una fipica estructura AABA a la que se incluye un puente -gue ha
sido recreada por grandes de tu instrumento como Oscar Peterson o Chick Corea- y que tu recreas a
piano solo.

Esta no estaba prevista, pero junto a Preludio las toqué de manera improvisada en el estudio y
decidimos incluirlas para abrir y cerrar el disco. /iy one and only jove esta tal cual, un coro de arriba
abajo sin florituras ni artificios. Es tan bonita la melodia que se basta ella sola.

Usaquén ya estd centrado exclusivamente en las composiciones de los miembros del frio y cuentas -
una vez mas- con Horacio Fumero al contrabajo —que aporta dos temas, Torcacifa y Caburé; pero en
esta ocasidn es David Xirgu quién ocupa la bateria en el tric.

Usaquén es un disco mas preparado. En primer lugar porque ya tenia mas confianza después de la
buena acogida de Sauseolito, v en segundo lugar porque el trio con Horacio y David Xirgu era mas
solido, llevabamos tocando ya un tiempo en directo.

Todos los temas los escribi para el disco, pensando en Horacio y David. Hicimos también una version
nueva de Luna Liena, y dos temas de Horacio. Mi hermane dice que este disco gusta hasta a les que no
les gusta el jazz. Lo enfiendo como un piropo... jjejejel.

En general quedd un repertoric muy homogéneo, y el disco suena a album, no 3 temas sueltos. Cada
tema tiene sentido dentro del conjunto, como en un concierio.

En ese momento estaba experimentando con ciertos conceptos armdnicos, como construir la armonia
sobre los grados disfdnicos de la escala - como en Usaquén y Hofel Existence-, recursos que he
explotado también en composiciones posteriores — como Revolution is coming y Eternitat. Y fambién
ritmicos, como compases de amalgama —en Don't forget to smell the roses y en Hotel Existence-,




Una vez mas, terminas el proyecto con un tema interpretado a piano solo -una segunda versidn de
Usaquén-. ;jTe has planteado ya la posibilidad de un trabajo discografico en ese formato?

Si, estoy en ello. Lo que pasa es que un disco a pianc solo debe ser muy solido tante a nivel
compasitivo como instrumental. Al no tener el soporte de la seccidn ritmica, debes crear t0 mismo los
diferentes climas y dosificar cémo expresar las ideas, mantener Iz atencion y el inferés de la pieza.

Pero me siento muy cémodo a piano solo y lo encuentro muy creativo. Estoy escribiende misica
nueva, y es posible que el proximo disco sea a piano solo, ya veremos.

En Miracielos se produce un encuentro con el contrabajista Eddie Gdmez y el baterista Billy Hart.
iComo surge este proyecto?.

Yo ya conocia a Eddie a través de Stefan Karlsson, que fue mi profesor y que es el pianisia de su trio
desde hace muchos anes. Venia a Espana de gira y conseguimos cuadrar que pasaran por Barcelona,
asi que reservamaos un dia para grabar.

La idea inicial era contar con Eddie, pero ya que venia ¢on Billy Hart a la bateria, me propuso hacerla
con el tambien. jAsi que directos al riol. Ya puestos, pense que seria mas interesante hacer mi musica
que tocar stantdards.

Desde que cuadramos las fechas habia siete semanas por medio, escribi un fema por semana, ya
pensando en las tres personalidades. Evidentemente no habria tiempo para ensayar, con lo que la
musica no tiene demasiadas indicaciones, solo las imprescindibles para cuadrar ideas y sececiones.

A partir de ahi, todo se construyd en el estudio. Ten en cuenfa que a masicos de este nivel no hace falla
darles demasiadas indicaciones, hacen sonar bien cualquier cosa.

En este album planteas un novedoso juego, respecto a tus trabajos anteriores, vy es el hecho de que
ailades a las composiciones -en este caso todas escritas por ti- una serie de breves preludios, tomo en
el caso del que abre la propuesta a cargo de Eddie Gémez que da paso a la luminosa pieza que da titulo
al album.
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El disco tiene forma de swite, toda la misica esta conectada y da sentido al album en su conjunto.

Se compone de siete temas principales, precedides ¢ada uno de ellos por un preludia. Algunos estaban
escritos con anterioridad, y otros los grabamos después del tema prineipal, improvisados a solo, dio o
tric, 3 modo de infroduccidn, utilizando ideas que aparecian durante el tema.

En el caso del Prefudio 1, que precede a Miracielos, es una improvisacion libre de Eddie sobre material
armonico del tema.

Alge que me llamé mucho la atencion de la sesién de grabacidn, es |a total implicacion de Eddie y Billy
en la muasica, proponiende ideas, nuevas secciones, ete.

Estuvimos todo el dia al cien por cien inmersos en la muasica. Al terminar alguna toma Billy
prequntaba: /Aaki, ;fe ha gustado lo gue he tocado?.

jEvidentemente, a mi me entraba la risa, como no me iba a gustar, era simplemente geniall.

No excuses esta introducida una vez mas por Eddie Gémez, en este caso con el uso del arco, pero esta
planteada a dos voces, ya gue ti le acompaihas con el piano. Maravilloso el solo de contrabajo y ese
canhto que va dibujando las notas que va a ir desgranando de su instrumento.

Creo que el solo de Eddie en No excuses es de lo mas bonito del disco. Recuerde que mientras
estdbamos tocande senti que era muy especial. No necesité escuchar la toma para saber que habia sido
la toma buena.

Eddie es tan musical que enlaza las ideas meladicas de manera que no se notan las moedulaciones o
posibles complicaciones arménicas.

El Prefudio es a duo, porque la historia de Mo excuses trata de dos personas que infentan justificarse,
argumentando y dando excusas de por que si y por qué no.




Cada uno habla ocho compases, que es lo que dura cada frase melodica. Si escuchas con atencidn el
tema, puedes casi hasta adivinar la letra.

Insisto en que es necesario gue empieces a plantearte la seria posibilidad de editar una obra a piano
solo. Es mas -y a pesar de esta crisis, jaunque cuando no la ha habido en el mundo del jazz!- doble,
con un disco de versiones y otro de temas originales. jYa va siendo hora!l. Sobre todo después de oir la
hermosa introduccién que haces a uno de los temas mas emotivos del proyecto, ¥Ya no guiero mas na.

En Keep it fresh es Billy Hart el encargado de abrir el caming de la pieza, con un sorprendente solo free
de algo mas de tres minutos gue termina por girar hacia el /afin con la llegada del resto del frio, pero en
el que sigue manteniendo la libertad expresiva de su inicio provocando un sonido en crescendo de un
piano agil que se apoya en el tremendo swing de esta seccidn ritmica de ensueho.

Billy me dijo que si se ensaya mucho, la misica pierde espontaneidad, que hay que mantenerla fresea:
Keep it fresh!. Asi uno estda mas atento a lo que pasa y el discurso es mas natural. Es un tema con
mucha energia, hace sonreir solo de escucharlo, el ritma, el groove...

Nr. Frank Martin representa otro giro estilistico dentro de la propuesta y tiene cierto sabor a Keith Jarrett
especialmente en la fuerza expresiva con la que es desarrollado. Lo que requiere un enorme dominio
téenico ¥ una compenetracion total por parte de los tres miembros del grupo. ;Cémo se ha podido
lograr una simbiosis como ésta entre vosotros tres?. No creo que haya sido mucho el tiempo del que
habéis dispuesto.

Frank Martin era el nombre aristico de Francese Burrull al principio de su carrera, cuando tocaba
musica de baile, mezelada con jazz, salsa, boleros, efe.

Francesc fue mi profesor en L'AULA, es uno de los grandes del jazz en nuestro pais, un senor de la
cabeza a los pies. Es mi pequeno pero sentido homenaje a €l, es toda una inspiracion y ejemplo.




Tu misica siempre ha sido muy intimista pero no por ello lenta y desprovista de swing. jAl contrariol.
Si algo te caracteriza como compositor y como intérprete es ese dominio del ritmo y de la capacidad de
transformar el fempo de la melodia, ajustandolo siempre a las caracteristicas de los misicos que te
acompainan y a la temperatura que alcanza la misica cuando es recreada en directo. jY he tenido la
suerte de verte sobre un escenariol. ;Como puede lograrse gue esa intensidad que sélo da el estar
delante del pablico pueda quedar siempre reflejada en tus discos. jNo es facill.

El ritmo es lo mas importante en cualquier musica, es alge tan basico y primario que lo entienden
gentes de diferentes culturas y edades.

La armonia es algo mas sofisticado, es como la corbata del traje, le da un color diferents al conjunto,
pero si el ritmo no funciona, no vale.

Sobre la intensidad, la misica es energia, se proyecta y transmite de unos a otros. Si no hay energia de
verdad, la misica puede sonar interesante, estilisticamente correcta, original, inteleciual... pero si no es
de verdad y no transmite, no vale.

Los artistas somos confadores de historias, y la muasica es el lenguaje mas poderoso para llegar al
alma.

En Revolution me parece distinguir una melodia corta y precisa, provista de esa concrecidn gue da el
pop, pero que a la vez es contrastada con la tradicion de la misica clasica tanto en tu forma de tocar el
piano como en ese ritmo reiterativo que plantean las baguetas de Billy Hart.

El ritmo de la caja es una especie de marcha militar. Este tema es un grito a cambiar las cosas, al
madelo establecido de diferencias sociales.

Lo escribi antes de la Primavera Arabe, que se venia venir. Creo que entre todos hemos de contribuira
construir un modele de vida mas justo, mas sostenible, y los artistas somos los encargados de mover
las conciencias y hacer pensar.

Musicalmente, la armonia se construye sobre la escala diatonica de manera ascendente, y combina los
diferentes modos arménicos para vestir la melodia, que como dices es sencilla.
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La belleza de Efernifat esta perfectamente escoffada por un preludio ¥ un epilogo -aungue este altimo
funcione, en mi opinidn, mas bien como cierre no de la pieza en si, sino de un disco gue esti
estructurado como una extensa swif de siete movimientos-.

Eternitat parte de la misma idea armdnica que Revolufion is coming. También hace juego de palabras el

";':':' ~ titulo con la rueda arménica, es un circulo que no tiene fin, puede seguir infinitamente, como la vida.

En general, todo el disco tiene un mensaje existencial, mas profundo que los dos anteriores. Y la
musica es también mas densa y compleja, pero siempre respetando el silencio y las melodias sencillas.

El beat es muy imporiante en Efernital, es el pulso interior que todos sentimos dentro. Es un tema de
recogimiento, muy especial pars mi.

Epilogue es una piera improvisada a piano solo que grabé al final del dia en el estudio, como
recordando las cosas que habian pasado en todo el dia. Cierra el disco y recoge temas y armonias de
varies temas mezclados,

Era una manera de decir gracias & Eddie y Billy, vy a la vez, de disfrutar yo mismo interiormente.
Recuerdo perfectamente esa sensacion.




